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Z klastera na zamek: Vyznam zameckych divadel

pro vyzkum divadelni historie
Jiri Blaha

Mnoho bylo napsdno o tom, ze divadlo je uménim pritomného okamziku. Po skonceni
predstaveni je kouzlo pryc a je velmi tézké zprostredkovat dojem z néj nékomu, kdo nebyl
,U toho®. Plati to i o vCerejsich predstavenich — natoz o divadle, hraném v minulych staletich.

I proto jsou pri zkoumani déjin divadla dtlezité hmotné doklady divadelniho Zivota minu-
losti. Mezi ty nejcennéjsi pritom patii zachovana historicka divadla nebo ¢ésti jejich ptvod-
niho vybaveni.

O podobé klasternich divadel — nebo presnéji divadel radovych skol — pritom zadné
primé doklady nemame. Na rozdil od dvorského divadla jeho podobu nezachytily ani
reprezentativni rytiny, neexistuji scénografické navrhy, nezname stavebni plany divadel-
nich sdld. Na véts$iné mist vlastné zadna ,stald divadla“ neexistovala; pro bézné skolni
produkce vétsinou stacila provizorné upravena nejvétsi ucebna v koleji, s pédiem jen
nékdy doplnénym stabilnéjsim jevistém. Pro verejna predstaveni se stavély jednorazo-
vé konstrukce na naddvorich nebo ndmeéstich. Malokdy o takovych scénach vime vic nez
jeden nebo dva letopocty nebo jména. V Broumoveé o ptivodnim divadelnim sale nevime



témeér nic, mame zpravu o jeho prestavbé, pri které ho v roce 1764 vyzdobil prazsky malif
Josef Hager, a pak stejné jako na dalsich mistech az o pozaru, ktery ho o deset let pozdéji
poskodil. To uz se doba klasternich scén chylila k zavéru a po dalsim pozaru v roce 1790
uz divadlo nebylo obnoveno!

Na mnoha mistech meélo pritom divadlo radovych skol vliv na rozvoj dvorskych a za-
meckych divadel. Studenti hrali mistnimu panstvu pfi slavnostnich prilezitostech jako
byly svatby nebo narozeniny; zatimco pri cirkevnich svatcich navstévovalo panstvo
primo klasterni scény, holdovaci predstaveni se casto odehravala na zamcich, kde se pro
takové prilezitosti casto poprvé pripravovalo nové jevisté. Teprve pozdéji si Slechta pre-
stala zvat herce odjinud a zacala si ve svych soukromych divadlech hrat pro zabavu svou
a svych pratel.

Ani z nejstarsich zameckych divadel konce 17. a prvni poloviny 18. stoleti se pritom nic
nezachovalo. Nejstar$i kompletné zachované scény — kniZeci schwarzenberské divadlo v Ces-
kém Krumloveé a kralovské divadlo ve svédském Drottningholmu - jsou shodné az z roku
1766, tedy z doby, kdy uz za sebou mélo barokni divadlo stoleti a pul vyvoje.

Vsechna zachovana divadla z 18. a 19. stoleti jsou zamecka, to znamena spis mensi nebo
i Uplné mala divadla soukroma — nepocitame-li vyzdobu nékolika malo hledist, z vefejnych
divadel té doby se u nas nezachovalo nic. VSechna predstavuji priklady pozdni faze vyvoje
kukatkového jeviste, tedy divadla vrcholné iluzivniho, ve kterém je scéna zaramovana jevist-
nim portalem, svého druhu obrazem, na kterém se odehrava divadelni pribéh.

Kukatkové jevisté bylo pritom jen jednou z forem barokniho divadla, byt tou, ktera po-
stupné prevladla. Bylo napsano, ze perspektivni iluzivni jevisté je ,,element prudce agresiv-
ni, potlacujici postupné osobitost jinych reseni.” V divadle rddovych $kol bychom se pritom
v 17. a jesté i v 18. stoleti mohli setkat i s jinymi jevistnimi formami. Pédiova nebo etazova
jevisté byla na rozdil od iluzivni perspektivni scény ,jevisté neiluzivniho charakteru, pracujici
zpravidla se symbolickym ndznakem prostredi a spojujici mnohdy i riiznd déjisté“ (J. Hilmera).
K perspektivnimu jevisti se vSim potrebnym vybavenim sahali rddovi divadelnici nejprve pri
reprezentativnich slavnostnich predstavenich a az postupneé jej zacali vyuzivat i pfi svych
béznych produkcich; ostatni typy scén byly teprve poté vytlaceny na okraj déni — do exterié-
rl, do lidového a loutkového divadla — nebo Uplné zmizely.

Technickd a vytvarnd stranka tohoto hlavniho proudu barokniho divadla, tedy kukatko-
vého jevisté s iluzivni dekoraci, pritom vtiskla charakteristické rysy i pozdéjsim podobam
divadla. Verejna divadla 19. stoleti, jejich architektura, prostor a technické reseni prebiraji
zakladni ramec divadla starsiho o jedno nebo dvé stoleti. Divadelni jevisteé se ze zajeti kuli-
sového systému zaCne pomalu vymanovat teprve na prelomu 19. a 20. stoleti; hledisteé se
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ze stejnych okovli osvobodi jen Castecné jesté mnohem pozdéji. Modernistické opousténi
iluzivniho principu jevistniho obrazu bylo, spolu s fundamentalnimi zménami v systému
divadelniho osvétleni po ndstupu elektriny, vétsi revoluci, nez si dnes casto uvédomujeme.
Jako ,barokni® jsou pak dodnes Smahem oznacovana vSechna zachovana zamecka diva-
dla klidné i z konce 19. stoleti (Zleby), jakkoli nemaji s barokem uZ ddvno nic spole¢ného;
adjektivum ,barokni“ je tu vlastné velmi nepresnou ndhradou za cely systém kukatkového
jevisté s plochymi, iluzivné malovanymi dekoracemi, prezivajici davno po smrti baroka
jesté hluboko do 19. stoleti.

Mohlo by se zdét, Ze divadelni hry nebo opery 19. a méné i 18. stoleti se na dnesnich jevis-
tich neobjevuji zrovna mélo Casto. Vzdycky je to ale divadlo soucasné, ,,prekladané” do dnes-
niho divadelniho jazyka - jakkoli napf. text nebo partitura muze byt historicka, ,,pivodni®,
vétsina ostatnich slozek jevistniho provedeni je dnesni. Teprve relativné nedavno jsme zacali
mit zajem o zapomenuté slozky starsiho, reknéme i ,barokniho® divadelniho projevu - a ruz-
nymi zpusoby je zkoumame, objevujeme a ve vice nebo méné , historicky vérné“ podobeé se je
snazime znovu privést k zivotu, pripadneé se je — jako to délaji GH — snazime zapojit do zcela
soucasné divadelni praxe.

Jednou z mnoha moznosti, jak se podobé historického divadelniho predstaveni alespon
v teorii priblizit, je vyzkum zachovanych divadelnich pamatek, nékdy trefné oznacovany za
»divadelni archeologii“. Zachovana historicka divadla a ¢asti jejich ptivodniho vybaveni ndm
mohou ukazat to, co z jinych druhd prament nevycteme. Historicka jevisté jsou vic nez co
jiného predevsim trojrozmérnou ucebnici technickych i uméleckych parametru historického
divadelniho provozu, mnohem plastictéjsi nez vétsina dostupnych textovych nebo obrazo-
vych informaci. Stale je to nepatrny zlomek ve srovnani s tim, kolik divadel zmizelo, ale o to
cennéjsi je opravdu kazdy stfipek nebo skoba na kulisovém ramu. Kazdy detail, zachovany
v nékterém z téch nékolika malo divadel, mize pomoci osvétlit principy, které byly v té
dobé obvyklé, a tim nam pomaha predstavit si podobu a fungovani i daleko vétsich divadel,
z nichz se nezachovalo témér nic.

Opravdovym pokladem je v tomto sméru zdmecké divadlo v Ceském Krumlové (1766),
oznacené kdysi za perlu v koruné divadelniho dédictvi celé planety. Z hlediska divadelni
historie bylo vyjimecné uz eggenberské divadlo z 80. let 17. stoleti se svou profesiondlni
skupinou eggenberskych dvornich hercti, ale dnes zde obdivujeme predevsim rozsahlé
sbirky divadelniho vybaveni z 2. poloviny 18. stoleti. Na mimoradné zachovaném jevisti
i v prilehlych depozitarich mizeme najit odpovédi na otazky skoro ze vsech oblasti diva-
delniho zivota té doby. Dlouholeté restaurovani slozitého jevistniho mechanismu vyustilo
kolem roku 2000 v moznost predvést kromé statické prohlidky i funkci vS§ech obnovenych
Casti pri vyjimecnych ,studijnich® predstavenich. Ta méla byt predevs$im experimentem,
ovérujicim spravné pochopeni souhry vsech slozek predstaveni 18. stoleti; hlavnim hercem



celého predstaveni mélo byt divadlo samo. Studijni a experimentalni charakter obcasnych
predstaveni se postupem let vytraci, predstaveni se z védeckych konferenci presunula do
programu letnich festival{l, naprosta jedinecnost zdejsich predstaveni ale porad zustava.

Druhé nejstarsi divadlo z 18. stoleti, Litomysl (1797), ma rovnéz dobre zachované jevisté
i velkou cast vybaveni. Pozoruhodny je zde predevsim soubor dekoraci, dilo predniho di-
vadelniho malire té doby, Josefa Platzera — prazského rodéaka, ktery velkou cast svého dila
zasvetil dvornimu divadlu ve Vidni. Krumlovské i litomyslské dekorace jsou dulezitym argu-
mentem do debaty o tom, jak vypadalo prostorové utvareni barokniho jeviste, coz z ostat-
nich dochovanych pramenti neni viibec tak ziejmé, jak by se mohlo zdat. Rada historika
divadla nebo hudby skutecné dodnes vyvozuje ze zachovanych scénografickych navrhti zcela
mylné zavery o prostorovém reseni barokniho jevisté. V radé i docela nedavnych publikaci
jsou iluzivné malované architektury z prospekt(i hypoteticky rozkladany do komplikova-
nych prostorovych Gtvara. Srovnani Platzerovych kreseb a jejich trojrozmérného reseni na
litomyslském jevisti je vSak usvédcuje z omylu a presveédcive doklada, ze na scénografickych
kresbach byl vétsinou zachycovan prave jen plochy zadni prospekt a trojrozmeérné reseni
zobrazovanych prostredi bylo divadelnimu jevisti 18. stoleti v naprosté vétsine cizi.
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Divadlo v Mnichoveé Hradisti (1833) je vyjimecné tim, Ze bylo vybudovano pro jednorazo- V zdmeckem divadle

vou prilezitost — pro pobaveni Gicastnikd vrcholné schiizky predstavitel Svaté aliance, pri
které zde vystupovaly soubory prazského Stavovského divadla. Soucasti jednoduchého jevi-
Sté jsou napr. i ptivodni argandové lampy, tehdy moderni verze osvétleni, a v depozitarich se
zachoval pocetny soubor divadelnich kostymfi, které zndme i z dalich mist (kromé Ceského intenzivniho rezidenc-
Krumlova napt. Zleby). niho pobytu v €te
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Jen o par let starsi divadlo na Kozlu (1830) byva casto opomijeno, zejména pro své minia-
turni rozmery. I na tak malém a ve srovnani s dalsimi divadly zdanlivé nezajimavém jevisti
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vsak miizeme dodnes najit zbytek systému k synchronizovanému ovladani osvétlovaciho 4 \ b
systému — jen velmi malo poznanou soucéast dobové divadelni techniky, ktera se v ostatnich
divadlech nezachovala. "7
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V divadle na chotkovské Kaciné (oficidlné otevieno 1851, ale budovano postupné uz od /

20. let 19. stoleti) se ocitdme uz v trochu jiném svéte. Unikatni jeviste, i kdyz vice nez u dosud
zminénych divadel poznamenané dil¢cimi ztratami, predstavuje jinde nedochovany doklad
faze prechodu k jevisti modernimu. O této prechodové fazi vyvoje divadelniho prostoru
vlastné jinak nevime vibec nic. Zdanlivé bez pripravy a odnikud se zde objevilo vysoké pro-
vaziste, do kterého je mozné vytahovat dekorace bez drive nutného skladani nebo navijeni.
Jediny srovnatelny priklad z podobné doby zname z jihoceskych Novych Hradd (kolem 1850,
rekonstrukce 2018); odtud je zfejmé, Ze tento typ jevisté musel byt v té dobé uz zrejmé dobre 1 O 5
znamym a relativné béznym resenim.
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U vSech historickych divadel, nezavisle na stupni jejich zachovani nebo poznani, existuje
tlak na jejich vyuziti k soucasné divadelni produkci. Ten pfitom narazi na velky rozpor mezi
takovym vyuzitim a nutnou ochranou cenného historického prostredi a vSech jeho casti.
Cenna historicka divadla (i dalsi historické prostory) jsou nékdy chapéana jen jako atraktivni
kulisa pro soudobé umeélecké vyjadreni (nebo i jen soudoby komerc¢ni zameér), aktéri si nejsou
védomi rozdild mezi dnesnim a historickym divadelnim vyjadrenim a to, co je na takovém
misté to nejcennéjsi, zlistava zcela nevyuzito a naopak je to vnimano jako omezeni pro sou-
casny provoz.

I z téchto divodu se objevuji snahy vytvaret novodobé varianty historickych jevist tam,
kde se historické konstrukce nezachovaly (Valtice, pivodni divadlo 1791, rekonstrukce 2015)
nebo Uplné nové (prevozné barokni divadlo Florea Theatrum, od 2015). Tato mista je mozné
vyuzivat uz volnéji, bez limit nastavenych v chranéném historickém prostredi, a je zde také
vetsi prostor pro stylizaci a soudoby projev (Ensemble Damian).

Tzv. ,historicky poucené” rekonstrukce divadelnich predstaveni — nejCastéji oper — jsou své-
ho druhu zZanrem samy o sobé a zdaleka ne vzdy jsou vazany na zachované historické prostre-
di. V modernich divadlech se vétsinou nedari preklenout propast mezi parametry historického
a moderniho jevisté a zatimco zejména hudebni nebo herecka slozka takovych predstaveni se
nékdy snazi o maximalni ,,historickou vérnost®, u scénografie nebo osvétleni se vétsinou pra-
cuje jen s naznakem, ktery historickou podobu téchto slozek casto spis paroduje. Autentické
prostredi dochovanych historickych divadel je v tomto sméru nevyuzitym potencidlem. Muze-
me v nich zazit setkani s témi slozkami historického divadelniho predstaveni, které nelze bez
vynalozené velké namahy nasimulovat a predvést nikde jinde nez prave zde.

Ponékud jsme se v predchozich odstavcich vzdalili od divadelnich predstaveni v klaster-
nich uc¢ebnach a od textu z roku 1743. O néco mladsi zdmecka divadla nam vlastné nijak
konkrétné nepomuzou pri snaze predstavit si Skolni predstaveni v broumovském klastere.
Mohou nas ale naucit mnoho o tom, jak obecné vypadalo divadlo v 18. a 19. stoleti, jaké mélo
technické moznosti a jak dimysIné - i kdyz ndm se dnes moznd mohou zdat dost omezené
- je umeélo vyuzivat k tomu, aby okouzlilo své divaky a vtahlo je v té jedinecné a pomijivé
chvili probihajiciho predstaveni do pribéhu nebo ponauceni, predvadéného na jevisti. Snad
se nedopustime prilisného zjednoduseni, kdyz napiseme, Ze to je nakonec tikolem a snahou
divadla i dnes.



